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SOU2016:69: ”En inkluderande kulturskola pa egen grund”

Inledande synpunkter pa utredningsarbetet

Vi har satt oss in i utredningens innehall och kanner att det &r av vikt att vi som pedagoger
inom kulturskolan far tillfalle att delge er vara tankar kring sakfragor med avgérande betydelse
for verksamhetens uthildningar. Det finns flera forslag och mal i utredningen som vi ser fram
emot ska forverkligas, sasom en ny hogskoleutbildning, mer kulturskolerelaterad forskning och
att det ska finnas en hog andel pedagogiskt och konstnarligt utbildad personal. Men pa grund av
tidsbrist har vi tyvarr inget annat val &n att nedan koncentrera oss pa de fyra nationella mal som
vi med nodvandighet anser maste omformuleras utifran kanda vetenskapliga fakta och
erfarenhetsbaserad kunskap.

Det &r med forvaning och oro vi tagit del av betankandet, ett betankande som i manga
avseenden kanns bade ovardigt och ofardigt i sin roll som nationellt normgivande dokument for
landets alla musik- och kulturskolor. Férvaning for att innehallet ar sa starkt fargat av ett ensidigt
socialpedagogiskt synsatt och pa ett mycket partiskt och selektivt satt lyfter fram information och
fakta som bara bekraftar och stodjer uppfattningar och intresseomraden som verkar ha funnits i
utredningsgruppen. Vetenskapliga beléagg for andra, betydligt mer undersokta och beprévade
perspektiv och metoder for undervisning med mycket klara fordelar, lyser samtidigt med sin
franvaro i rapporten.

Beténkandets sdrskilda utredare Monica Lindgren, professor 1 musikpedagogik med “El
Sistema” som pdgaende forskningsomréde (en venezuelansk gruppundervisningsmetod med
starkt socialt fokus som introducerades i Sverige sa sent som ar 2010 i Hammarkullen, Goteborg)
har med sin grupp levererat en rapport som kommer att exkludera manga barn och ungdomar fran
kulturskolans instrumentundervisning, for att den inte tar hansyn till olika barns olika behov i
olika miljoer. Det &r inte en musik- och kulturskola for alla barn som beskrivs i betdnkandet,
vilket vi har anledning att aterkomma till.

Betdnkandet framstar i delar mer som en partsinlaga, dn en utredning med objektiva
bedémningar och forslag utifran ett brett kunskapsunderlag, vilket efterfragas i direktivet fran
regeringen. Utredningen saknar i stycken intellektuell precision och trovérdighet i sin avsaknad
av problematisering och med bristande konsekvensanalys av de pedagogiska bedémningar,
forslag och mal som framstélls. Att det i en statlig utredning dessutom forekommer inslag av
uppenbar osanning, i syfte att starka den egna standpunkten och driva igenom nationella mal pa
falsk grund, ar inget annat an daligt utredningsarbete. Att det gors i en utredning som ror barns
konstnérliga utbildning gor det inte mindre anmarkningsvart.

Vi l&ser att utredare har varit ute och hort olika parters roster, men har de lyssnat? Utredningen
hade behdvt betydligt mer av ett mangfacetterat, nyanserat, 6ppet och, inte minst, sjalvkritiskt
synsétt. Fler tvarvetenskapliga perspektiv hade ocksa behovts for att skapa en trovardig grund for
en inkluderande kulturskola.



For att en framtida kulturskola ska kunna satta barnens bésta i framsta rummet, i enlighet med
barnkonventionen, har vi nedan sammanstallt nagra invandningar. Vi ger aven sakliga beldagg for
vara standpunkter utifran evidensbaserad forskning och konstruktiva forslag till forbattringar
utifran den verklighet vi moter dagligen i kulturskolans pedagogiska arbete.

Punkt 1
Den forsta mycket starka invandningen galler det forsta av de nationella malen:

“En kommunal kulturskola ska ge barn och unga mdéjlighet att ldra, utova och uppleva
konstuttryck i forsta hand i grupp” (SOU2016:69, sida 203)

Formuleringen i forsta hand i grupp” har, i den text som forklarar och ligger till grund for malet,
foljande verklighetsframmande innehall:

"Att erbjuda verksamhet i grupp dr viktigt for att bdde yngre och dldre barn ska trivas.
Utredningen menar ddrfor att gruppundervisning bor vara norm” (SOU2016:69, sida 206)

Argumentet ar en 16gn och slutsatsen exkluderande. Langt ifran alla barn trivs i grupp. Daremot
maste alla barn befinna sig i grupp i grundskolan, och i manga fall dven pé kulturskolor idag, men
det &r en helt annan sak &n att alla barn och unga trivs i grupp. | sammanhanget ar det darfor av
storsta betydelse att hansyn tas till barns olika behov och personlighet. Det finns starka genetiska
skal till detta vilket sedan lange ar konstaterat genom studier av endggstvillingar (Loehin, 1988;
Pederson, 1988; Plomin, 1997). Beroende pa var pa skalan mellan extroversion och introversion
en individs personlighet befinner sig sa reagerar barn och unga helt olika. Eftersom kulturskolan
ar frivillig sa slutar snart elever med en medfodd, stark introversion i sin personlighet, om de sétts
i gruppundervisning, och om de ens véljer att borja pa kulturskolan under dessa omstandigheter.
Det kan mdjligen se ut som att alla barn trivs i gruppundervisning pa kulturskolan, for de som
inte gor det ar helt enkelt inte dar. De ar exkluderade pa grund av gruppundervisning.*

Malformuleringen, ’gruppundervisning i forsta hand”, kan verka formildrande men
slutmalet ar mycket hardare uttryckt an sa i utredningens mycket kategoriska bedémning att
gruppundervisning bor vara norm pa alla landets musik- och kulturskolor och i alla amnen.

Hur manga barn och unga &r det da som har introversion i sin personlighet? Enligt den storsta
populationsundersékningen som gjorts i &mnet, med 914 219 deltagare, utgér personer med
overvagande introvert personlighet 50,7 procent av befolkningen i USA, ett land med starka
extroverta ideal (Myers, McCaulley, Quenk & Hammer, 1996). Om procentsatsen stimmer
nagorlunda med svenska forhallanden blir det manga barn som av helt naturliga, medfodda skal
inte trivs i gruppundervisning, vilket utredningen helt forbiser. Dessa barn kréver helt andra
forutsattningar for att utvecklas konstnérligt, vilket de ocksa gor pa de mest remarkabla satt med
for dem ratt pedagogiska forutsattningar. Erfarenhet sager att de ocksa hogst sannolikt &r
overrepresenterade i musik- och kulturskolornas instrumentundervisning. Lyckligtvis har manga
av dessa barn hittills haft en fristad i musik- och kulturskolors en-till- en-undervisning.

*1 den lagstadgade grundskolan placeras hela tiden introverta barn och unga in i stora grupper och grupparbeten men
det betyder inte att de befinner sig i en omgivning som ar optimal for att de ska ma bra, trivas och kanna lust och
gladje. Samtidigt &r de, p& egen hand, mycket studiebenagna individer. Introverta dr darfor dverrepresenterade bland
personer med hogskoleexamen.



Det finns ocksa manga barn som ar hogkansliga (Aron E.N., 1999), vilket dven det ar en normal
foreteelse som ofta upptrader i kombination med introversion. Dessa barn dger, liksom introverta
barn, sarskilda formagor att uttrycka sig konstnarligt som gor att de ofta hamnar i kulturskolors
verksamhet. Men de blir, i likhet med introverta, ocksa mycket latt dvervaldigade av intryck,
stressade, och ofta trétta och ledsna i gruppundervisning eftersom de snabbt 6verbelastas i sociala
sammanhang (forklaringen ligger i att deras nervsystem tar in och bearbetar mycket stérre
mangder av social information, och pa ett djupare plan, &n sina mer socialt bekvama kompisar.)

Det skulle vara synd och skam for kulturskolan, och inte att satta barns och ungas basta i
framsta rummet, om dessa manga tiotusentals introverta och hogkansliga barn som soker sig till
kulturskolor inte fortsatt skulle fa den fristad som en-till-en-undervisning kan ge dem och som
gor att de ar efter ar just trivs pa svenska musik- och kulturskolor.

Lika véalkomna till kulturskolan ar forstas extroverta barn som frodas i grupp. Hur de upplever,
soker sig till och klarar av olika typer av konstnarlig undervisning aterkommer vi till. Vi kan har
bara kort konstatera att det finns en méangd valdokumenterade forskningsresultat som maste borja
implementeras i musik- och kulturskolors verksamheter om den ska bli verkligt inkluderande.

Personlighetsmassigt finns det all anledning att hansyn tas till nedanstaende fakta fran ledande
forskare i &mnet:

“Kemp (1996, 2000) has shown, for example, that young musicians, as an overall group display

significant levels of introversion that remain in place through childhood and into adulthood.”
(ur “The Science and Psychology of Music Performance — creative strategies for teaching and learning av R.
Parncutt, Gary E. McPherson, Oxford Press 2002)

Signifikanta nivaer av introversion hos gruppen barn och unga som spelar instrument maste
bemotas med en personligt anpassad undervisningsform for att vi inte ska forlora dem, vilket sker
med gruppundervisning som norm.

Lite langre ner i samma engelska text som citeras ovan star ocksa foljande:

”One might ask what purpose these traits might have in the development of musical potential.
An answer to this question relates to the demands that music increasingly makes upon the
young child in terms of the amount of time spent practicing in seclusion. More extroverted
children will find periods of separation from their friends more difficult to deal with and may
well drop out of instrumental tuition during the early stages, preferring activities that are

more social and group-orientated.” (ur “The Science and Psychology of Music Performance — creative
strategies for teaching and learning av R. Parncutt, Gary E. McPherson, Oxford Press 2002)

Ett exempel pa hur fel det kan bli med gruppundervisning som norm &r en medelstor kulturskola
som for en del ar sedan drev igenom gruppundervisning for alla nybdrjare pa instrument, vilket
gav en genomstromning av hela 5000 elever per vecka (en mer normal siffra for en kulturskola av
den storleken borde ligga kring 1500-1800 elever).

Men vad hande sedan? En studierektor fran kulturskolan ifraga besokte oss i syfte att sprida
gruppundervisning till andra. Han beréattade belatet om hur manga barn de nadde med sin
gruppundervisning. Det han, d andra sidan, var uppriktigt stressad och bekymrad over var att av
alla dessa tusentals barn i instrumentgrupp sa var det nastan ingen alls som sedan fullféljde sina
instrumentstudier langre an till tolv ars alder. Sedan slutade de.



Vad kulturskolan ifraga inte var medveten om var att de genom gruppundervisning som norm
for alla nyborjare pa ett synnerligen effektivt satt och i ett slag rensat ut och exkluderat alla
introverta och hogkansliga barn med férmaga att fullfolja langre instrumentstudier upp i tonaren,
nagot som kraver mer traning i ensamhet (vilket introverta barn och unga upplever som lustfylit,
utmanande och inspirerande). De hade ocksa fullstandigt misshedomt de kvarvarande extroverta
elevernas formaga att fortsétta nar svarighetsgraden och kraven pa ensamtraning med tiden
okade. Kvar blev i princip ingen elev dver 12-13 ar.

Att enstaka elever slutar i denna alder ar naturligt (Keating, 1980), men att i princip alla gor det
kanns inte som ett framgangsrikt koncept. Konsekvenserna som foljde av att anvanda
gruppundervisning som norm var forutsagbara och far aven sin forklaring i ett uttalande av den
svensk-amerikanske psykologiprofessorn Anders Ericsson, om att extroverta barn (de som
stannar kvar 1 gruppundervisning) upplever att “musikalisk 6vning eller matematikstudier kriaver
en avskildhet som skrammer dem” (citat ur ”Tyst”, Cain, S, 2012), vilket stimmer val med
ovannamnd brittisk forskning. (Vi aterkommer langre fram till professor Anders Ericsson och
hans forskning kring barns musikaliska utveckling.) Extroverta barn soker sig da hellre till det
egna kompisgénget eller drama-, dans- eller kéramnet dar de helt naturligt far mer utlopp for sina
starka sociala behov.

Véldokumenterad forskning som med kraft styrker vart stallningstagande mot utredningens
bedémning och mal finns inom omradena for instrumentalpedagogik, personlighetspsykologi,
neurovetenskap och socialpsykologi — oftast valkénda, helt okontroversiella och allméant
vedertagna kunskaper och perspektiv som det borde ha redogjorts for i en objektivt gjord
utredning med brett kunskapsunderlag.

Utredningens osanna pastaende: “Att erbjuda verksamhet i grupp dr viktigt for att bade yngre
och dldre barn ska trivas.” och grundlosa uppfattning: ”Utredningen menar dérfor att
gruppundervisning bor vara norm” motbevisas av verkligheten. Det finns massor av barn som
trivs i en-till-en-undervisning och som absolut inte vill byta till gruppundervisning och i manga
fall inte ens vill delta i den frivilliga orkester- och ensembleverksamheten som sjalvklart ocksa
finns och erbjuds alla elever. Var stravan ar att kombinera en grundlaggande en-till-en-
undervisning med ensemble-/orkesterundervisning, eftersom dessa har helt olika kvalitéer, men
var upplevelse &r att viljan att spela i sociala ssmmanhang, som orkester och rockband, har
sjunkit hos elever under senare ar. Bidragande faktorer &r sannolikt att olika sociala sammanhang
i dag redan ar ett starkt inslag i barns och ungas liv, inte bara under langa skoldagar och i olika
lagsporter, utan via standig uppkoppling mot sociala medier. Det kan bli for mycket for manga
barn, alldeles oavsett personlighet.

Kulturpolitiska mal med starka kopplingar till utbildning i musik- och kulturskolor

Med stor sannolikhet blir det forsta nationella malet ocksa sista spiken i kistan for vara redan hart
provade orkestrar, vart frilansande musikliv inom smalare genrer som jazz och folkmusik och
stora delar av musikhdgskolornas uthildningar, om gruppundervisning blir norm pa landets
kulturskolor. Vart gemensamma framtida professionella musikliv och vésterlandska musikarv
lamnas darmed med utredningen ocksa at sitt 6de. Ar detta inte en svartmalning av framtiden,
kanske nagon undrar? Nej, det &r en beskrivning av nuet och en sedan minst 15 ar tillbaka
pagaende omvandlingsprocess av landets kulturskolor som genom betankandet nu nar sin
fullbordan. Men just darfor att manga kulturskolelarare redan alagts gruppundervisning i
instrumentamnen &r ocksa manga av konsekvenserna av de pedagogiska forslagen som lagts
redan kénda och nu ett faktum pa manga hall. Inte minst storstadernas kulturskolor, som har det



overlagset storsta elevunderlaget, har gatt i braschen for denna omfattande férandring mot mer
gruppundervisning, nagot som sedan spridit sig till manga mindre stader och orter med helt andra
forutsattningar. Incitamentet for detta har i de flesta fall varit strikt ekonomiskt, som ocksa namns
i betdnkandet (SOU2016:69, sida 59).

| uppdraget/direktivet fran regeringen till utredaren kan omvandlingen lasas av i form av
musikhdgskolor som kampar mot allt samre kunskapsnivaer hos de antagna studenterna
(S0U2016:69, bil 1, sida 317-319). Vara orkestrar dras ocksa med stora rekryteringsproblem som
lett till att nyrekrytering av kompetenta musiker av nédvandighet maste ske fran utlandet. Dar
lyckas man uppenbarligen mycket battre med att ge de pedagogiska forutsattningarna som kravs
for att klara av att spela repertoaren. Som ett viktigt led i listan kan laggas de estetiska
utbildningarna pa landets gymnasieskolor som, i de flesta fall, lange haft problem med sjunkande
kunskaps- och fardighetsnivaer och avsaknad av musikalisk bredd.

”Regeringen framhéller att atervixten inom orkesterlivet dr en viktig kulturpolitisk fraga och
anser att denna fradga bor ingé 1 den nationella strategin.” (SOU2016:69, sida 49). Allvarligt ar da
att utredarna svarar med att “Utredningen menar dock att fragan om atervaxten inom orkesterlivet
ar en fraga som spanner 6ver ett storre falt &n vad en utredning om den kommunala musik- och
kulturskolan kan ta ansvar for.” (SOU2016:69, sida 175). Hur kan utredarna av musik- och
kulturskolor pa allvar mena att atervéaxten av orkestermusiker ligger utanfor det uppdrag de har
fatt av regeringen att utreda? Musik- och kulturskolan har haft denna uppgift — och personalen for
att klara av det uppgiften under manga generationer. Det ar bara de pedagogiska forutsattningarna
for undervisningen som har andrats mot mer gruppundervisning, av tvivelaktiga ekonomiska
“effektiviseringsskdl” och med kédnda, lika tvivelaktiga, resultat pd ménga héll. Férdndringar av
denna art och storlek far, som vi redogjort for ovan, ocksa alltid konsekvenser i férlangningen
och ar en starkt bidragande orsak till de kulturpolitiska problem som regeringen pekar pa.

Sjunkande kunskapsnivaer pa landets musikhogskolesdkande och darpa foljande problem for
svenskt musikliv kraver en nivahojande pedagogik pa kulturskolan, men nagon sadan syns inte
till i utredningen, tvartom. Det finns heller inga nationellt utbyggda alternativ till kulturskolans
grundutbildning i orkesteramnen. Det som finns ar valdigt dyr privatundervisning i storstaderna,
undervisning som exkluderar en klar majoritet av alla barn av planboksskaél, och alla som bor mer
an 10-15 mil fran en storstad med symfoniorkestermusiker.

Vi kulturskolepedagoger menar ocksa att det finns en avgorande poang i att se var undervisning
i ett bredare kulturpolitiskt perspektiv. Vi har uppdraget att utbilda medvetna kulturkonsumenter,
amatorutévare och professionella kulturutovare. Ett rikt kulturliv maste ocksa ha en utbildad och
medveten publik, liksom kunniga organisatorer och producenter. Manga av vara elever blir just
estetiskt medvetna samhéllsmedborgare och kulturkonsumenter inom alla yrkeskategorier, men
ocksa kunniga kulturproducenter, amatérmusiker, ideella arrangérer mm — alla med viktiga
funktioner for ett framtida rikt kulturliv.

Svensk grundskola har efter manga ar lyckats vanda negativa och sjunkande kunskapsresultat i
internationella jamforelser genom att borja fokusera pa kunskapsmal och larande. Det &r med
okad kunskap och kulturell medvetenhet samhallet gors battre. Att lata larare vara larare ar idag
vagen ut ur sociala skillnader och segregering. Det ar markligt att kulturskoleutredningen da
samtidigt véljer att gora precis tvartom, trots kanda problem med laga utbildningsnivaer
(S0U2016:69, sida 318) inom omradet. Utredningen valjer att fokusera pa sociala mal och
uteslutande gruppundervisning av instrumentelever. En grundférutsattning for
instrumentundervisning ar individuell, malmedveten undervisning och traning for att vara
langsiktigt utvecklande och lustfylld.



Det finns flera ungdomens hus, fritidsgardar, och annan avgiftsfri barn- och ungdomsverksamhet
i kommunerna med socialt specialutbildad personal med uttalat sociala mal och sakerligen goda
resultat inom sitt uppdragsomrade. Det finns daremot bara en kulturskola med
konstnarligt/pedagogiskt utbildad personal per kommun.

Det &r troligt att ndgon form av statligt inslag i kulturskolan, liksom det finns i 6vriga nordiska
lander, skulle vara till fordel for att vanda de negativa trenderna inom omradet for kulturpolitik
och utbildning.

Demokratiska aspekter pa ”social plikt” som norm pa kulturskolor

Det finns manga andra tungt vagande skal, utéver de ovanstaende, for vart gemensamma och
starka stallningstagande mot att géra gruppundervisning till norm for all undervisning, oavsett
amne och pedagogiska behov. | ssmmanhanget &r foljande text i utredningen mycket intressant:

“Utredningen menar att det inte ligger ndgon motsdttning i att en konsekvens av att dgna sig dt
konstnarlig verksamhet kan vara sidoeffekter som kognitiv, personlig och social utveckling. Detta
ser utredningen snarare som en styrka. Daremot bér inte kulturskolans konstnarliga verksamhet
medvetet instrumentaliseras fOr att tjana andra syften &n att vara ett medium for estetiska uttryck,
upplevelser och njutning. ” (SOU2016:69, sida 174)

Detta haller vi verkligen med om. Men det ar svart, framfor allt for alla miljoner barn, ungdomar
och vuxna med en medfddd introvert personlighet, att se det som nagot annat an just en medveten
instrumentalisering nér utredningen vill gora gruppundervisning till en allomfattande norm i alla
amnen, patvingad alla barn for att tjana en social agenda.

Lika fel som det &r att patvinga alla barn i grundskolan instrumentundervisning for att det har
positiva effekter pa kognitiva formagor (som skulle kunna starka svenska skolresultat, gynna var
ekonomi och lésa manga sociala problem), lika fel ar det att patvinga alla barn i kulturskolan en
sarskild social fostransmetod (som t ex El Sistema beskrivs som pa deras officiella hemsida),
aven om det under vissa forhallanden har positiva sociala effekter. Det &r inte etiskt forsvarbart.

Skillnaden mellan de bada exemplen &r att det aldrig har inf6rts ndgon instrumentplikt” i
grundskolan for att paverka barns kognitiva formagor positivt, medan “social plikt” i utpriglat
fostranssyfte redan &r inford pa flera svenska musik- och kulturskolor. Detta utan hansyn till
barns olika behov och vilja, och utan att det ges nagot val for alla de barn som bara vill lara sig
spela ett instrument.

Utredningen menar att det &r sociala mal som ska betonas mer i verksamheten, t ex i
formuleringen “tydligt att det finns ett behov av att 1 hogre utstrickning lyfta fram kulturskolan
som konstnarlig métesplats.” (SOU2016:69, sida 170). Det finns 283 musik- och kulturskolor i
landet. | utredningen aterges tre asikter fran anonyma kulturskoleforetradare:

"Kulfaktorn dr viktig”
“Det sociala ger drivet”
“Kulturskolan blir hingstdlle — trdffa kompisar, 6ppna tider, métesplats ™.

For alla med introvert och konstnérlig laggning, som trivs utmarkt med att, uppslukade av
upplevelsen, mala en tavla i ensamhet (utan en tanke pa att ha kul med kompisar), eller njuter av
att pa sitt instrument sjalv nota in en musikalisk fras med ratt kansla och uttryck i en timme eller
tva, for dem ar liknande uttalande alltid lika frammande. Utan dessa personer skulle inte bara



kulturskolan utan ocksa svenskt kulturliv vara valdigt mycket fattigare. Tillfredsstallelsen i att
lara sig ett konstnarligt uttryck ligger pa ett helt annat plan an att ha kul med kompisar i vardaglig
mening.

Vi sager inte att citaten, av de tre foretradarna i stycket ovan, inte &r en sann bild for manga,
men vi sager att det finns andra perspektiv och forhallningssatt som &r lika viktiga att ta hansyn
till. Inte minst for att introverta, konstnérligt sinnade personer i allménhet inte framhaver sig
sjdlva eller sager sa mycket, vare sig som barn eller vuxna. De skapar konstnarliga upplevelser.
De &r alltmer sallan foretrédare for kulturskolor.

Som tur ar finns det foretradare pa landets musik- och kulturskolor som 6ppet deklarerar en stor
forstaelse for mansklig variation och olika konstnarliga &mnens olika villkor. Ett exempel pa
detta &r:

"Vi har mycket individuell undervisning i Hdssleholm. Mdtet mellan Ildrare och elev oppnar upp
till gomda rum, det dr for finstdamt for att uppnd i gruppsituationer.”

(kulturskolechef Bo Ohrman, SMoK:s tidning, 2013)

Det finns en ocksa en annan viktig aspekt pa utredningens skrivning: ”Daremot bor inte
kulturskolans konstnéarliga verksamhet medvetet instrumentaliseras for att tjana andra syften an
att vara ett medium for estetiska uttryck, upplevelser och njutning.” (SOU2016:69, sida 174).

Gruppundervisning for nybdrjare i musikdmnen &r ett socialt sammanhang, men det ar tyvarr
sdllan “ett medium for estetiska uttryck, upplevelser och njutning”, utan kan vara direkt
avskrackande for barn med musikalisk formaga. Ett mantra pa modet inom kulturskolor med
mycket gruppundervisning dr att man ska skapa “upplevelsen av att det later bra” vilket dven
namns i utredningen (SOU2016:69, sida 176), snarare an att det faktiskt later bra. Det &r att
underskatta barns musikaliska forstaelse och ett uttryck for en forodande 1ag ambitionsniva for
utbildningen.

Var valgrundade mening
Ett grundlaggande pedagogiskt mal bor istallet vara att skapa den starka
sjalvkansla och stolthet som lyser om barn och unga som later bra av egen
kraft. Detta for att det skapar langsiktigt hallbar inre motivation och
intresse hos eleven. Kulturskolan blir da samtidigt en relevant plats att
soka sig till som gor god anvandning av offentliga skattemedel.

Forslag till 16sning pa fragan om 6kad tillganglighet med bevarad pedagogisk kvalitet

Var syn pa gruppundervisning som generell norm, &r att det ar helt fel vag att ga om man vill
bevara en anstandig kvalitet kunskaps- och resultatmassigt i alla @mnen. Detta sagt utifran basala
vetenskapliga fakta inom pedagogisk, psykologisk och psykosocial forskning och beprévad
erfarenhet. | korthet &r gruppundervisning i vissa &mnen, som till exempel dans och drama, av
naturliga skal nastan alltid en forutséttning for det grundlaggande konstnérliga larandet pa olika
nivaer. Och i andra @mnen, som i en stor del av den instrumentala undervisningen, ar den absolut
inte det, av lika naturliga skal som vi aterkommer till (se punkt 3, under rubriken:
”Gruppundervisning” versus “En-till-en-undervisning” utifran vetenskaplig och empirisk grund).



Vi menar att gruppundervisning, av primart sociala skal, har sitt berattigande i omraden dar de
sociala behoven far anses vaga tyngre &n de estetiska, men att det inte ska vara en norm som ska
tillampas for alla barn 6verallt i hela Sverige.

For att inte ytterligare 6ka den kulturella segregeringen och negativa sérbehandlingen av utsatta
grupper i samhallet bor det av likabehandlingsskal inte ens vara norm i de mest socioekonomiskt
utsatta omradena.

Var valgrundade mening
Barns olika narmiljo kan ha betydelse for vilka undervisningsformer och
amnen som erbjuds pa olika musik- och kulturskolor, men en valbarhet att
ga i en-till-en-undervisning pa instrument bér alltid ges till alla barn pa
lika villkor i hela landet, inte bara i rika kommuner. Det &r ett rimligt
nationellt mal pa likvardig och demokratisk grund.

De allra flesta barn och deras foraldrar, oavsett var de bor, soker sig till musik- och kulturskolor
for att de vill fa undervisning i &mnen som satter just estetiska uttryck, upplevelser och njutning i
forsta rummet. I manga fall kraver det en-till-en-undervisning och i andra fall kraver det
gruppundervisning. Det finns darfor manga, mycket goda skal att erbjuda bade grupp- och en-till-
en-undervisning. Men det gar inte att, som man gér i utredningen, dra alla &mnen 6ver en kam
nar det handlar om sa vitt skilda &mnen som violin, nycirkus, bild och form, klarinett, film, dans
etc. Utredningens forslag att: ”Gruppundervisning bor utgéra normen i kulturskolan men de barn
och unga som vill fordjupa sina kunskaper ska kunna erbjudas individuell undervisning.”
(S0U2016:69, sida 256) ar en orimlig utgangspunkt och framfor allt till stor skada for manga
barn som av ndmnda skal kommer att exkluderas (alternativt vantrivas och kort darefter sluta) om
all undervisning i forsta hand sker i grupp.

Det ar mycket fa nyborjarelever eller elevforalder som ifragasatter en gallande gruppnorm néar
de kommer till kulturskolan. De litar pa var professionalitet. Man kan heller inte begéra att dessa
grupper ska ha den specialistkunskap som kravs for att forsta de olika alternativens konsekvenser
for barnet.

Forslaget nedan &r lagt utifran kunskapen om att manga av landets 290 kommuners ekonomi &r
anstrangda och kraver kostnadseffektiva losningar. Vart forslag rymmer manga mojligheter till
hogkvalitativa l6sningar som ger mer till fler utan nagra férsamringar.

Forslag
Den 6kade tillgangligheten som regeringen efterfragar, och som alla
onskar, sker pa basta satt genom kraftigt ckade larar- och lokalresurser
till mer renodlade gruppamnen (drama/teater, bild, dans, film, m fl) som
drastiskt kan oka tillganglighet utan nagra negativa konsekvenser for
grundutbildningens pedagogiska kvalitet jamfort med idag.




Vi valkomnar forstas dven en utbyggnad av kulturskolans instrumentundervisning och andra helt
nya amnen. Men, oavsett amne, maste den alltid ske utifran djupa kunskaper om varje amnes
specifika forutsattningar och barns olika behov for att bli inkluderande. Vi menar darfor att varje
amne i framtiden maste fa sina specifika behov och forutsattningar tillgodosedda for att lyckas
med vart uppdrag pa ett satt som gagnar alla barn och unga utbildningsmassigt (dven socialt
utifran olika barns behov och vilja), liksom hela samhallet kulturpolitiskt. Det viktiga &r att den
verksamhet som finns haller hdg pedagogisk och konstnarlig kvalitet i alla sina delar. Med vart
forsta forslag till 6kad tillganglighet blir det mer till fler med bibehallen kvalitet.

Vi jobbar hart for att gora kulturskolans verksamhet betydligt mer synlig i samhéllet. Det finns
flera mycket positiva effekter av dessa insatser och vi ser en stor potential i att kunna dka
tillgangligheten markant pa detta vis. Det far inte langre vara sa, som det sags i den norska
undersokningen, att for 50 procent av icke-deltagare &r kulturskolan rett och slet en godt bevart
hemmelighet” (SOU2016:69, sida 117). Vi lagger déarfor ocksa foljande forslag:

Forslag
Genom modern marknadsforing, uppsokande verksamhet och stora
forestallningar for alla kommunens grundskoleelever i arskurs 2 och 3
Okas medvetenheten om kulturskolans verksamhet markant. | detta arbete
skulle statliga bidrag gdra stor nytta.

Ett forslag till omarbetning av det forsta nationella malet ar att ta bort formuleringar som
favoriserar en viss undervisningsform, forslagsvis:

Faorslag till omformulering av mal
En kommunal kulturskola ska ge barn och unga mdéjlighet att lara, utéva
och uppleva konstuttryck utifran barns olika behov och varje &mnes
specifika pedagogiska forutsattningar.




Punkt 2
En andra invandning finns mot det andra av de nationella malen:
”En kommunal kulturskola ska bedrivas pa barns och ungas fria tid” (SOU2016:69, sida 203)

Grunden for detta nationella mal &r att utredarna anser att man inte ska behova forsaka en
undervisning till forman for en annan (SOU2016:69, sida 166), vilket kan lata helt rimligt. Men i
verkligheten kan det forhalla sig annorlunda. Det férekommer en méangd helt problemfri
instrumentundervisning under skoltid pa manga grundskolor.

Det finns i denna fraga till synes paradoxala effekter i att fa instrumentundervisning pa t ex
andra skolamnes tid. Professor Fredrik Ullén, Karolinska institutet, har i sin forskning (sasom
redovisad av honom vid foreldsning under lansstudiedag for kulturskolelarare, hdsten 2016)
bland annat visat att barn som har utékad musikundervisning i skolan har lika bra skolresultat i de
vanliga skolamnena som de som inte far utékad musikundervisning eller rentav béttre. Det kan
finnas manga forklaringar till att det forhaller sig sa, men en majlig forklaring ligger i att manga
av hjarnans olika delar stimuleras till samarbete och forstérks neurologiskt genom
instrumentundervisning. Barn med utdkad musikundervisning i skolan far med andra ord battre
kognitiv formaga som hjalper dem att fungera effektivare i skolarbetet. Det &r ocksa denna
oerhort komplexa neurologiska aktivering pa flera plan som anses trimma hjéarnan till en hogre
kognitiv formaga att ta in och bearbeta information, vilket ofta ar vad skolarbete handlar om. (Det
ar inte markligare &n att andra studier pekar pa att barn och ungdomar som gar i
dramaundervisning far battre social formaga an barn som inte gar i dramaundervisning.) Barn och
ungdomar, liksom vuxna, blir helt enkelt bra pa det som ges extra tid och tranas och ibland spiller
effekterna 6ver pa andra narliggande omraden. Att elever gar ifran 20 minuter fran vanlig lektion
for att ges instrumental lektion behdver med andra ord inte betyda sémre kunskaper eller
skolresultat for instrumentelever, tvartom.

Undervisning under skoltid &r ocksa en service av stor praktisk betydelse for bade elever och
foraldrar eftersom den frigér en mangd tid, ibland timmar, for de elever som bor pa landsbygden
(men aven for stadsbarn i viss man). Dessa elever far annars resa lang tid for att fa undervisning
pa central ort pa kvallstid. Det senare far manga att sluta eller helt avsta fran att delta i
kulturskolans verksamhet. Elever med undervisning under skoltid kan istéllet 4gna mer tid at
exempelvis laxlasning i lugn och ro. Instrumentundervisningen pa skolor har ocksa denna viktiga
aspekt i atanke. Sedan maste sjalvklart hansyn tas till att kulturskolans undervisning inte krockar
med t ex &mnen som eleverna bara har en kort stund en gang i veckan, vilket uppnas genom en
dialog med berérd elev och larare nar speltiderna laggs.

Av ovanstaende skal bor man helt lata bli att skriva nationella mal som forhindrar kulturskolors
undervisning under skoldagen. Vi haller med utredarna om att positiva bieffekter av
kulturskoleundervisning inte ska instrumentaliseras i andra syften &n rent estetiska. Men vi anser
inte heller att dessa positiva bieffekter ska forhindras genom nationella mal som satter kappar i
hjulet for barn och ungdomar som sjélva bade vill spela ett instrument och fixa vardagspusslet.
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Punkt 3
En tredje invandning galler det tredje nationella malet:

“En kommunal kulturskola ska prdglas av hog kvalitet och en konstndrlig och genremdssig bredd
med verksamhet inom tre eller flera uttryck” (SOU2016:69, sida 203)

| utredningens bedomning, som ligger till grund for malet, star det:

I begreppet hog kvalitet ingar dven att ha hég pedagogisk och konstndrlig kompetens sa att
undervisningen och den 6vriga verksamheten kan bedrivas pa ett kvalificerat satt som motsvarar
och méter upp barns och ungas intressen och som leder till en formaga att uttrycka sig
konstndrligt.” (SOU2016:69, sida 178)

Det &r bra formuleringar som tyvérr omojliggors med forslaget om gruppundervisning som norm.
Har finns en tydlig malkonflikt mellan, & ena sidan, utredningens mal om gruppundervisning som
norm for alla barn och, & andra sidan, utredningens mal om att mota varje barn utifran dess
forutsattningar, vilja och intressen pa ett satt som leder till formaga att uttrycka sig konstnérligt.
Det gar inte ihop.

Att uttrycka sig konstnarligt, i grundbetydelsen formedla kénslor och tankar genom ett
konstnarligt verk (eget eller andras) som pa ett genuint sétt berér andra manniskor, kraver manga
ar av personligt anpassad en-till-en-undervisning och interpretationstraning for att en elev ens ska
komma i narheten av ett konstnéarligt uttryck pa sitt instrument.

Utredningen gar, genom malet om gruppundervisning som norm, in och detaljstyr hur
undervisningen i forsta hand ska bedrivas pa alla kulturskolor i landet, vilket starkt motverkar
flera av de andra nationella malen de sjélva satt upp (se malkonflikt ovan).

Skollagen, som grundskolan har som sin referensram, lyfter klokt nog istéllet fram lararens
autonomi och majlighet att sjalv valja arbetsmetoder for att na malen som satts upp. Detta
forhallningssatt ger den palett av undervisningsformer och metoder som kan utgéra en flexibel
grund for ett inkluderande arbete med hog maluppfyllelse.

Avgorande for att vi instrumentpedagoger ska kunna bedriva undervisning med hog kvalitet pa
ett kvalificerat séatt som ger hog maluppfyllelse ar att vi ges rimliga forutsattningar att paverka
undervisningssituationen.

Vir vilgrundade mening
Férdjupning och konstndrlig uttrycksformdga pa musikinstrument krdver ett
kontinuerligt pedagogiskt hogkvalitativt arbete med personligt anpassad en-till-
en-undervisning fran vecka till vecka och dr till dr. Detta stods av ledande
modern forskning kring motivation, kreativitet och barns musikaliska utveckling
(se beldgg nedan).
Det fungerar inte, som utredningen foreslar, att ersdtta detta med uteslutande
gruppundervisning i nyborjarorkester eller tillfilliga insatser med statliga
bidragsmedel till avancerade studier som ska ges forst da instrumenteleven sjdilv
ber om det hogre upp i alder (SOU2016:69, sida 232).

Dda dr det oftast forsent.
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Aspekter pa hog kvalitet och instrumentlararutbildning/kompetensfoérsorjning

| utredningen finns en vilja att ordna kulturskolans framtida kompetensférsorjning inom
instrumentdmnen bland annat genom en anpassning av dmneslararutbildningen, vilket vi menar &r
kontraproduktivt i forhallande till de mal som finns om hdg kvalitet och kvalificerat arbete pa
kulturskolan. Utredningens syn dar inte forankrad i den pedagogiska verkligheten, i exempelvis
féljande rader:

"Att kunna ge fordjupad undervisning for de mer avancerade eleverna som sa onskar krdver en
annan kompetens an att exempelvis arbeta med en nybérjargrupp. Detta betyder att olika typer
av utbildningar dr nédvindiga for att motsvara dessa olika behov.” (SOU2016:69, sida 243)

Det stammer inte, och aterigen bevisar verkligheten motsatsen. Flertalet instrumentlarare &r idag
specialister pa sitt instrumentomrade och ar oftast hogt utbildade instrument- och
ensemblepedagoger och konstnarer/musiker med pedagogisk specialisering. Det fungerar alldeles
utmarkt och ar nddvéndigt av skal som forklaras nedan.

En musiklarare, med breda men jamférelsevis begréansade kunskaper och instrumentfardig-
heter som haller sig till nyborjar- och mellanstadiet pa en mangd instrument, kan omdjligt lagga
grunden till mer fordjupade och avancerade studier. Kulturskolepedagoger maste i detta
hénseende ha fullgod kompetens inom sitt instrumentomréade for att vara “’forskole-, grundskole-,
gymnasie- och hogskolepedagoger” i en och samma person, for att kunna moéta alla de nivaer som
forekommer i kulturskolans undervisning. Det &r en helt unik undervisningssituation i
skolvarlden och specialistkunskap ar nédvandig fran borjan for att ge eleverna ett gediget
hantverkskunnande som leder vidare. Det gar inte jamfora detta med grundskolans stadieindelade
och ratlinjiga arbetssatt inom teoretiska amnen. Att lara sig spela instrumentalmusik handlar om
att lara sig och inforliva olika musiktraditioners och epokers olika idiom, forhallningssatt och
finstamda skiftningar i uttryckssétt, det ar att lara sig 100 sprak och 1000 dialekter pa samma
instrument.

Exemplen dr minga pé elever som far bdrja om” och dgna manga frustrerande &r 4t att ritta till
resultaten av felaktiga rad eller rent slarv, for att Gverhuvudtaget kunna komma vidare. Allt pa
grund av musikpedagoger som inte varit musiker nog att forsta det komplicerade detaljarbete som
ar nodvandigt i grundarbetet for att kunna na fordjupade studier. Det senare kraver alltid ett
gediget och hallbart grundarbete, som sakerstaller en bra grundteknik och musikalisk kunskap.
Detta maste sitta i ryggmargen pa elever langt innan mer avancerade évningar ens kommer
ifraga. Det kravs personer med stor spelskicklighet och specialistkunskap och bra hand med barn
och unga for att sékra tillgangen pa en hog konstnarlig kvalitet pa kulturskolor i framtiden.

Forslag
For att sékerstalla framtida pedagogisk och konstnarlig kvalitet inom
musikomradet ar vart forslag att det ar musikerutbildningen som i forsta hand
borde anpassas till kulturskolepedagogutbildning, inte &mnesléararutbildningen
som utredningen menar (SOU2016:69, sida 249). Bast vore om det skedde ett
konstnarligt inriktat spelprov i kombination med ett pedagogprov for att
sakerstalla lamplighet vid antagning. Bada sidor &r lika viktiga.
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Kulturskolan star infor stora pensionsavgangar. For att méta de kompetensbehov som
kulturskolan har framover ar det oklokt att utga fran att anpassa amneslararutbildningen, med
breda snarare &n djupa instrumentkunskaper. Det vore att generellt sanka kompetensnivan pa
instrumentsidan med manga steg pa musik- och kulturskolorna och leda till ett forytligande av
utbildningen.

Tidigare fanns det en instrument- och ensemblelérarlinje (I/E) pa musikhdgskolorna som pa ett
utmarkt satt kombinerade spelfardighet med pedagogisk kompetens med tydlig inriktning mot
kulturskoleverksamhet. Denna togs tyvarr bort for omkring 7 ar sedan och kan darfor inte ligga
till grund for en ny utbildning nu. Men kunskapen kring utbildningens innehall och organisation
finns kvar och kan vara vagledande.

Arbetsmarknadsmaéssigt finns det fordelar med att musikerstudenter inkluderar en pedagogisk
examen. Frilansande musiker likvél som anstéllda pa kulturinstitutioner, far da en kulturskole-
pedagogisk examen som tkar deras arbetsfélt och gor att de kan dela med sig av sina konstnarliga
formagor inom exempelvis kulturskolan.

”Gruppundervisning” versus ”En-till-en-undervisning” utifran vetenskaplig och empirisk
grund

Pedagogisk och inl&rningspsykologisk bakgrund

Forutom att gruppundervisning exkluderar valdigt manga (se avsnitt om introverta och
hogkansliga barn ovan) s& innebar instrumentundervisning i grupp ocksa bland annat att
utvecklingshastigheten, och darmed spelférmagan, blir lidande i jamforelse med en-till-en-
undervisning, vilket far avgérande betydelse for manga elevers vilja och motivation att fortsatta.

Instrumentelever som slutat i gruppundervisning och far en-till-en-undervisning istéllet, vittnar
om att de ”inte kom nigonstans” eller att de bara fick sitta och vinta pa andra” och “inte fick
hjalp” med det som eleven behovde for att utvecklas utifran sina egna behov och intressen. Det &r
saklart svart att uppna mal om att méta varje barns behov i en situation som hela tiden kraver
individens anpassning till gruppens niva och utvecklingshastighet.

Empiriska observationer séger att nyborjare i grupp maste ha tva till tre ganger langre tid pa sig
(beroende pa gruppstorlek och gruppens sammansattning) for att uppna samma niva av
musikalisk och spelteknisk fardighet som elever i en-till-en-undervisning. Det gar mycket
langsammare i grupp.

Foresprakare for gruppundervisning kan ibland undra vad bradskan ar. Svaret ar att
undervisningsresultaten, bade ur ett utbildningsmassigt och kulturpolitiskt perspektiv, inte haller
en rimlig niva, vilket far bade elever och deras avgiftsbetalande foraldrar att trottna efter en tid.
Pa lite sikt blir skillnaderna mellan undervisningsformerna avgorande. Det som tar tre veckor att
uppna i en-till-en-undervisning tar sex till nio veckor i grupp och mer langsiktigt; det som tar tre
ar att uppna i en-till-en-undervisning tar i gruppundervisning sex till nio ar att uppna (i de fall
gruppnorm &r standardldsning for all undervisning). Det &r tid som, i de allra flesta fall, aldrig
kan hédmtas in.

Beprovad erfarenhet séger ocksa att ju fler deltagare det finns i gruppen desto hogre och
snabbare blir svinnet av elever. Det finns exempel pa en kulturskola dar 50 % av eleverna slutade
inom ett ar da varje grupp har haft 20 deltagare fordelat pa tva-tre larare (med extra IT-stod for
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hemanvandning, som inte togs i bruk av eleverna i den utstrackning som det var tankt). Denna
verksamhet lades snabbt ner. Liknande gruppverksamhet med nagot farre deltagare (ca 15 per
grupp) pa tva larare har klokt nog lagts ner dven hos oss. Fler fick mer, kéerna kortades, men till
priset av att véaldigt manga barn slutade av skal vi visar pa.

Var vélgrundade mening
Var slutsats &r att den pedagogiska och konstnarliga kompetensen hos lararen
kan vara hur imponerande som helst, men om inte den pedagogiska situationen
ar anpassad till amnets forutsattningar sa ar det inte majligt att gora ett
kvalificerat arbete (t ex uppna héga mal om konstnarlig uttrycksformaga hos
elever eller att méta varje barns utifran dess personliga niva, erfarenhet och
intressen). Kulturskolans relevans och fortroende i samhallet kan darfor snabbt
undergravas med en allméngiltig norm om gruppundervisning.

Psykologiska och pedagogiska belagg for en-till-en-undervisning

Det finns en uppsjo vetenskapliga belégg for att en-till-en-undervisning ar avgérande for att géra
ett kvalificerat arbete med hog konstnirlig kvalitet. Kulturskolan ska enligt utredningen “vara ett
medium for estetiska uttryck, upplevelser och njutning.” (SOU2016:69, sida 174). Det finns
mycket valdokumenterad forskning kring hur detta uppnas, som &r av stor betydelse i
sammanhanget.

“Njutning uppstdr i omrddet mellan leda och dngslan, nér utmaningarna precis motsvarar
personens handlingsformaga.”

Prof. Mihaly Csikszentmihalyi (ur Flow, Natur och kultur, 2003)

Det & manga instrumental- och sangpedagogers metod att kontinuerligt hitta den for varje elev
personligt anpassade utmaningen som ger eleven storsta mojliga upplevelse av Flow (det
inspirerande tillstandet mellan leda, infér det man kan alltfor val, och angslan, infor det man
upplever som frustrerande). | omradet mellan leda och éngslan finns upplevelsen av Flow som
ger den energi och inre motivation som gor att eleven utvecklas och k&nner den inspirerande
gladje i sitt musicerande som far dem att fortsatta under manga ar.

Som kontrast kan namnas att en undervisningssituation déar bade formagan och utmaningen &r
lag (vilket beskriver situationen for manga elever i t ex nyborjarorkester) uppstar likgiltighet och
apati infor sjalva uppgiften (Csikszentmihalyi, 1990). Utredningen lyfter uteslutande fram
undervisning i grupp och nyborjarorkester som ett forebildligt arbetssatt i kommuner.
Utredningen sviker darmed ocksa det konstnarliga utbildningsuppdrag vi har och det fortroende
som foréldrar och barn gett oss.

Faktorer for Flow i undervisning ar att det ges:

e mdjlighet till djup koncentration, utan storningar fran andra
e personlig och tydlig feedback
e tydliga och personligt anpassade utmaningar och mal
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e fOrutsattningar som gor att resultatet av elevens insats ar under egen kontroll
Gruppundervisning satter av naturliga skal upp hinder for samtliga Flow-faktorer och den inre
motivation som Flow kan skapa. En-till-en-undervisning har daremot alla dessa faktorer som
skapar hog kvalitet i undervisningen, konstnarligt och speltekniskt, och som inspirerar eleven.
Och samtidigt har pedagogen hela tiden mojlighet att kontinuerligt ge en personligt anpassad
progressionsniva, vilket ar av storsta betydelse for elevens fortsatta motivation och utveckling i
instrumentundervisning.

| svensk-amerikanen Anders Ericssons forskning (2007, 2016) kring “deliberate practice”, vilket
kan Gversittas med “mélmedveten traning”, hittas ocksé klara beldgg for i princip samma faktorer
som namns &r avgorande for Flow. En kort men bra sammanfattning av dessa finns i boken
”Tyst” av Susan Cain (2012):

“Mdlmedveten trdning utévar man bdst pa egen hand, av flera skal. Den kréver stark
koncentration, och andra manniskor kan gora en distraherad. Den kraver stark motivation, som
ofta kommer inifran. Men viktigast av allt &r att malmedveten traning handlar om att jobba med
den uppgift som representerar den storsta utmaningen for en sjalv personligen. Det ar bara nar
man ar ensam // som man kan ga direkt pa det moment dar man sjalv uppfattar att utmaningen
ligger. Om man vill bli battre pa det man gor maste det vara man sjéalv som styr forloppet. Tank
dig en grupp som tranar tillsammans — ddr styr man forloppet bara under en brdkdel av tiden.”

Likheterna med Flow-faktorerna &r slaende. Bade Flow-pedagogik och malmedveten traning kan
appliceras i en-till-en-undervisning, men inte i gruppundervisning. Det &r intressant att konstatera
att har har modern och varldsledande forskning inom omradet for barns och ungas musikaliska
inlarning och utveckling kommit fram till samma slutsats som en mer an 500-arig pedagogisk
instrumenttradition kommit fram till genom beprovad erfarenhet. Det finns ingen som helst
motsattning i att vara en uppdaterad och modern pedagog och i att anvanda en-till- en-
undervisning, tvartom. Det ar helt och hallet samma sak.

Vi haller sjalvklart med utredningen om att det ocksa finns en social dimension i var verksamhet.
Den uppstar automatiskt i allt frn en-till-en-undervisning till orkestrar och ensembler, och &r en
forutsattning i manga andra gruppamnen. Men vi ifragasatter starkt utsagor i utredningen som pa
ett helt missvisande satt och pa mycket tvivelaktig grund tar avstand fran modern en-till-en-
undervisning, en undervisningsform som borde aterinféras pa de skolor déar den tagits bort for att
inte exkludera manga barn och unga som vill odla sin artistiska férmaga.

Pa modern vetenskaplig grund ar en-till-en-undervisning utan konkurrens det som ger eleverna
bast forutsattningar for att uttrycka sig konstnarligt, vilket ingar i det nationella malet om hdg
kvalitet i kulturskolan (SOU2016:69, sida 178). Det ar darfor mer an férvanande att utredningen
véljer att se en-till-en-undervisning som ett problem och nagot icke-onskvart. Den allenaradande
och onyanserade sociala agendan i utredningen finns bland annat i féljande rader:

"Mdnga kommuner dr medvetna om betydelsen av att verksamheten har en social dimension som
berikar larandet och skanker motivation men &nda bedriver nara halften av landets kulturskolor
upp till 80 procent av undervisningen i form av individuell undervisning och pa 20 procent av
skolorna &ar andelen mellan 81 och 100 procent.” (SOU2016:69, sida 84)
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Det betyder bara att det finns véldigt manga kulturskolor som medvetet valt att arbeta med en-till-
en-undervisning, utifran vetenskaplig grund och valbeprévad erfarenhet.

Utredningen framfér pa minst sagt klen vetenskaplig grund (en redovisad héanvisning) foljande
mycket nedsattande asikt:

“Pedagogisk forskning pekar pd virdet av gruppundervisning ndr det gdller det estetiska
omradet, inte minst inom musikomradet dar den langa traditionen av enskild
instrumentundervisning ifragasatts allt mer. Enskild undervisning ses som alltfor isolerad och

traditionsbdrande vilket riskerar att hdmma pedagogisk utveckling och nytinkande.”
(SOU2016:69, sida 269)

Att bli ifragasatt ar en sak, att bli motbevisad en annan. Det &r inga hoga tankar om
instrumentpedagoger som fors fram men framfor allt &r det rent nonsens. Att vara
traditionsbarande har absolut inget med undervisningsformen att gora. | gruppundervisning med
till exempel El Sistema som modell &r klassisk orkestermusik helt allenaradande i
undervisningen. Variation och nytankande ar betydligt storre &n sa i en-till-en-undervisning. Med
gruppundervisning som norm riskerar inte bara pedagogisk utveckling och nytdnkande att
hdmmas. Det ar ett faktum som det verkligen inte saknas beldgg for. Foljande uttalande i
utredningen &r i sammanhanget fascinerande i sin avsaknad av vetenskaplighet och uppdatering:

"Kulturrddet ansag redan 1972 att kommunerna bedrev en alltfor ensidig verksamhet med
inriktning mot musikgenren med betoning pa enskild fardighetstréaning istallet for
gruppundervisning.” (SOU2016:69, sida 84)

Det tidsmarkta citatet, om vad som ansags i borjan pa 70-talet, ar inte ett relevant pastaende att
fora fram for att driva igenom gruppundervisning som norm idag, nastan 50 ar senare. Det har
héant en del sedan dess och idag vet vi battre. Gruppundervisning, med starka rotter i det
kollektivistiska 70-talet, ar bakatstravande och en starkt foraldrad pedagogisk modell ur ett
modernt pedagogiskt perspektiv. Det finns tusentals vuxna som idag vittnar om den for barns
musikintresse helt 6deldggande blockflojtsundervisningen som bedrevs i stora barngrupper pa 70-
talet. Inget ont om blockflgjten, men har finns det mojlighet att lara av pedagogiska misstag pa
nationell niva och istallet se till uppdaterad och samlad fakta kring mer funktionsdugliga
I6sningar.

Det maste ségas, utifran en helt dvervaldigande kunskapsbas av modern forskning (pedagogisk,
psykologisk, neurovetenskaplig och psykosocial forskning), att musik- och kulturskolor med
individuell instrumentundervisning bara kan beskyllas for att ha gjort ratt valdigt, valdigt lange.

Av utrymmesskal kan vi hér bara ge ett axplock i den enorma méngd vetenskapliga beldgg
inom olika forskningsomraden som ger sitt tydliga stod for en-till-en-undervisning och som pa
instrumentsidan kan leda till en verkligt inkluderande kulturskola. Det tvarvetenskapliga
perspektivet ar har av storsta betydelse.

Var valgrundade mening
For att na mal som att "bemota varje barn utifran dess specifika
forutsdttningar” (sida 165) och elevers konstndrliga uttrycksformaga sa behéover
vi en palett av olika undervisningsformer inom verksamheten.
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Ett sista belagg inom psykologiomradet &r att bemastringsmal &r mycket vanliga i allmanhet
(Mischel; Plomin, 1999) och sarskilt utmarkande fér manga barn som gar pa kulturskolan, inte
minst i instrumentundervisning. Det ar ndrmast en psykologisk forutsattning for att kunna klara
av att lara sig spela ett instrument. Barn med bemastringsmal mar bra och trivs med att utvecklas
i personligt anpassad takt i en-till-en-undervisning med klart malfokus (vad galler uppgifter,
konsertmedverkan, utbildningsmal mm). Bemastringsmal skapar ocksa viktig inre motivation hos
eleven samt stolthet och stark identitetskansla. Har ar det barns och ungas intresse och behov av
kunskap och lust att lara sig ett konstnarligt &mne som star i centrum och utgor grunden for
undervisningen. Det sociala samspel som uppstar kring det gemensamma mangariga projektet att
lara en elev att spela ett instrument i en-till-en-undervisning ska heller inte underskattas. Barn och
unga stannar bara kvar i frivillig undervisning om det finns ett fungerande socialt samspel med en
engagerad larare, i detta avseende ar gruppundervisning och en-till-en-undervisning helt lika.

Manga av vara elever har ett arligt och uppriktigt intresse och behov av att verkligen lara sig ett
konstnirligt imne “p4 riktigt” i en-till-en-undervisning. Detta ifrdgasatts av utredarna pa ett
mycket plumpt satt:

“Det har varit pdtagligt att kulturskolesektorn stodjer en utveckling mot 6kad
gruppundervisning. Detta kom fram bland annat under Kulturskoleradets rikskonferens i Luled i
uttryck som: "Mer grupp! Utveckla pedagogiken, mot barnen pd ett bdttre satt. Elever tackar nej
pa grund av enskild undervisning — de vill vara i grupp.” (SOU2016:69, sida 270)

Uttalandena ar oss instrumentpedagoger helt frammande. Det ar respektldsa uttalanden som gor
undantag till regel och sadant maste bemotas med fakta, vilket vi ocksa gor. Att det &r hamtat fran
den foéreliggande statliga utredningen om kulturskolan och tas till stéd for gruppundervisning ar
hapnadsvackande. Citaten foljs direkt av ett exempel pa en kulturskola dar man nyligen (de vet
med andra ord inget om de langsiktiga konsekvenserna annu) systematiskt 6vergatt till
gruppundervisning for alla instrumentelever.

Barn slutar i klart hogre utstrackning i gruppundervisning an i en-till-en-undervisning. De
bakomliggande forklaringarna till detta finns att lasa i detta yttrande. Det ar véalk&nda fakta som
borde ha presenterats av utredningen, utifran ett brett kunskapsunderlag.

De losryckta citaten ovan kan ses som ett troligt utslag av den flockmentalitet som mycket l&tt
kan skapa en sluten asiktskammare vid olika konvent, men de sager ingenting om vi inte far veta
vilken kontext de yttrats i och av vem.

Fakta i utredningen sdger att nastan halften av alla musik- och kulturskolor i dag véljer att
bedriva individuell undervisning till mellan 60 och 80 procent (SOU2016:69, sida 269) och en
femtedel valjer detsamma till mellan 81 och 100 procent. Det gar inte ihop med den bild
utredningen vill ge av att det finns patagligt stod for 6kad gruppundervisning.

Alla kommunala kulturskolor ar helt autonoma i sina val och beslut om i vilken utstrackning
grupp- och en-till-en-undervisning ska bedrivas. Skulle siffror pa skolor som har individuell
undervisning till 50 procent ocksa redovisats, sa ar det mer an sannolikt att det, inte bara ar nastan
hélften, utan ror sig om en klar majoritet av landets kulturskolor som i hég grad och av mycket
goda skal medvetet valt att ha kvar individuell undervisning i verksamheten.
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Psykosociala belagg

Anledningar till att valja en-till-en-undervisning framfor gruppundervisning i
instrumentundervisning finns aven i kianda socialpsykologiska fenomen som paverkar bade
gruppers och enskilda deltagares formaga negativt.

Foresprakare for gruppundervisning framhaller att barn i gruppundervisning stéttar och
motiverar varandra vid inlarningsprocessen i gruppundervisning och det &r sant. Men det sker i en
social inlarningsmiljo som, till skillnad fran en-till-en-undervisning, har en mangd
gruppdynamiska problem som ar hindrande for elevernas utveckling. Dessa presenteras har nedan
och ges en kort forklaring.

Social loafing (Karau & Williams, 1993 m fl):

Social loafing (6vers. social lathet) ar den allménna tendensen att individer, barn som vuxna,
anstranger sig mindre da de arbetar i grupp an nar de arbetar sjalva. Detta beror pa att i grupp kan
inte den individuella insatsen varderas pa samma sétt, t ex nar alla spelar samtidigt i
nyborjarorkester.

Delad tid

| utredningen framstalls det som att det &r béattre att ha langre lektion i grupp, exempelvis 60
minuter, &n att ha 20 minuters enskild lektion, for att det ar langre tid. Detta pastaende motségs
av principen om delad tid som &r ett k&nt pedagogiskt problem som uppkommer eftersom tid i
grupp alltid &r delad tid.

Tio elever i grupp, med 60 minuters lektion, far nagra minuters personligt anpassad
undervisning, i basta fall. Fordelningen ser i verkligheten forstas valdigt olika ut.

Det heller inte manskligt mojligt att som instrumentlarare vara uppmarksam pa varije
gruppelevs arbete under hela lektionstiden, aven om det &r tva-tre larare som delar pd ansvaret.
Darfor gar utvecklingen ocksa langsammare i grupp.

En-till-en-undervisningen, med full fokus pa en elev i taget i 20 min, ar betydligt mer generost
tidsmassigt per elev och pa alla sétt en mer jamstalld undervisningsform &n gruppundervisning.

Produktionsblockering (Conolly, Routhieaux & Schneider, 1993)

Ett pedagogiskt problem 1 gruppundervisning dr “production blocking”, som uppstar av det
faktum att bara en elev i taget kan prata och komma med synpunkter till l&raren. For andra elever
innebdr det ofta en distraktion som ofta saknar relevans for dem sjélva och blockerar egen
bearbetning av materialet. Resultatet blir att alla inte far just den hjélp de behdéver och éven har
blir det en langsammare utveckling i gruppen som helhet.

Lararens forvantningar (Blatchford, 1989)
Lararens forvantningar pa gruppen som helhet styr de individuella prestationerna. Elever i grupp

gor inte mer an vad situationen/lararen kraver av dem, vilket innebér att manga gruppelever
underpresterar eftersom nivan anpassas till den genomsnittlige eleven, och inte till den
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individuella férmagan. Det ar oftast omdjligt att komma i narheten av en konstnarlig
fardighetsniva om elever genom hela sin grundutbildning maste anpassa sig till en grupps
kollektiva niva och férmaga, som antingen ar for svar (frustrerande och stressande) for nagra eller
for latt (trakigt och ointressant) for andra. Det ar allmént kéant att manga gruppelever slutar av
bada anledningarna inom den frivilliga kulturskolan.

Effekten av blotta narvaron av andra, bedémningsoro och distraktion (Blascovich m fl, 1999;
Zajonc, 1980; Huguet, Galvaing m fl, 1999)

Blotta narvaron av andra har i sig sjélv, utan att ndgon sager nagot, (som i exemplet med
production blocking) en effekt som leder till 6kat stresspaslag hos manniskor.

For manga barn innebar gruppundervisning med andra instrumentelever en stress och
beddmningsoro for att inte duga och/eller géra bort sig infor de andra eleverna.

Men blotta narvaron av andra elever innebar ocksa ett stressande stérningsmoment, en
distraktion ndr man sjalv ska koncentrera sig.

| bada fallen ar det mycket lattare for eleven att bara méta en larare som i sin professionella roll
har att skapa en trygg, tillitsfull och tillatande atmosfar for barnet.

Social jamforelse (Social Comparison: Blanton, Gibbson & Kuyper, 1999; m fl)

Social jamforelse i gruppundervisning &r ett fenomen som innebér att enskilda elever I&r sig om
sin egen formaga genom jamforelse med andra. Det ar en inre process hos eleven som ibland kan
bedéma sin formaga som mindre an andras. Detta paverkar elevens intresse negativt och
engagemanget for att fortsatta i undervisning minskar. Den sociala jamforelseeffekten ar en
anledning till att elever i grupp slutar.

Belagg i den fysiska arbetsmiljén for instrumentpedagoger
Forutsattningar

Instrumentundervisning innebar i manga fall att lararen med sina sinnen maste kunna uppfatta
och uppmarksamma mycket sma skiftningar som gors pa elevens instrument, ofta med
millimeterprecision. (Blasinstrument och sanglarare maste ocksa vara medvetna om vad som pa
detaljniva hander inne i mun och svalg och kunna héra andningen hos varje elev for att kunna
avgora vad som behover justeras.) Star pedagogen pa lite langre avstand framfar en grupp som
spelar samtidigt ar det omojligt att urskilja nagra detaljer alls. Instrument som kraver uttalad
finmotorik &r sarskilt utsatta i denna sak.

Instrumentundervisning som amne &r en nuets konst framfor andra i det att lararen maste kunna
folja elevernas musicerande millisekund for millisekund for att kunna hjélpa eleven speltekniskt
och konstnarligt, vilket kraver stark koncentration och fokusering pa individniva. Att hos barn
och unga integrera ett instrument som en naturlig férlangning av deras egen kropp, kénsla och
tanke ar det svara instrumentpedagogiska uppdrag vi har.

| nybérjargrupp blir det i princip oméjligt da det drar ivdg at alla hall samtidigt och pa olika séatt
for olika elever (olika tempo, intonation, frasering, toner, klang mm). Detta innebdr ofta att
storningarna blir for stora for att larare och elever ska kunna hinna med allt som behdver justeras
i gruppen. Déarfor ar det helt avgorande for ett kvalificerat arbete att grunden laggs i en-till-en-
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undervisning, for att rimlig styrfart och utveckling ska kunna halla elevernas intresse vid liv
langsiktigt och utifran varje barns intresse och formaga.

Utredningen ar av helt annan asikt, och menar att det gar lika bra att helt hoppa 6ver
grundlaggande en-till-en-undervisning. Innehallsmassigt ar nedanstaende citat som att tro att man
kan aka till manen i en Volvo Amazon, om liknelsen tillats:

“Forebildliga kommuner dr exempelvis Linkoping, Nykvarn och Viisterds. I dessa exempel dr en
gemensam namnare att orkestern star i fokus i stallet for enskild instrumentalundervisning. Att
introducera ensemblespel for nyborjare i stéllet for att invanta att eleven ska uppna en viss
skicklighet liksom att tillAmpa gruppundervisning i form av orkesterspel, kan erbjuda en social
gemenskap liksom en upplevelse av att det later bra.” (SOU2016:16, sida 176)

Lagg maérke till ordvalet ”...upplevelse av att det later bra”. Eleverna ges inte forutsittningar for
att 1ata bra pa egen hand, nar eleven t ex sitter hemma sjalv och 6var, utan vuxna
musiker/musiklarare och andra pedagogiska hjalpmedel i ryggen, och da tréttnar manga, bade
barn och foraldrar. Utredningens exempel ar 6verhuvudtaget inte jamférbara med en-till-en-
undervisning som starker barns sjalvkansla, stolthet och motivationskraft pa ett helt annat satt,
bland annat av de vetenskapligt belagda och erfarenhetsbhaserade skal vi visat pa.

Vi har sedan nagra ar brasslek for unga barn, men det ar en kortvarig plattform for rekrytering till
instrument som inte alla barn annars moéter. Brasselever &r for dvrigt de minst introverta
instrumenteleverna som grupp (Kemp 1981, 1996), vilket gér undervisningen lattare men inte
oproblematisk av skél som vi redovisat. Det 6vergripande malet ar att barnen snabbt ska anméla
sig till instrumentens ordinarie undervisning dar det ofta saknas ko.

Utredningen menar att det inte ar nédvéandigt med en-till-en-undervisning utan att man kan ha
uteslutande orkesterundervisning utan nagon individuell forberedelse eller undervisning. Allt gar
forstas att gora, men alternativet som tillampas ar att lagga ribban valdigt, valdigt lagt med
avgorande langsiktiga konsekvenser for bade konstnarlig och spelméssig utveckling, och darmed
elevernas intresse. Se avsnitt ovan om likgiltighet och apati (Csikszentmihalyi, 1990).

Avslutande kommentar kring hog kvalitet och forslag till omformulering av mal

Utifran den vetenskapliga grund och erfarenhetsbaserade kunskap som vi hér har presenterat
foreslar vi foljande forslag till omformulering:

Forslag till omformulering av mal
”En kommunal kulturskola ska praglas av hog kvalitet och darfor erbjuda barn
och unga undervisning som vilar pa likvardig och vetenskaplig grund, samt en
konstndrlig och genremdssig bredd med verksamhet inom tre eller flera uttryck.”
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Punkt 4
En fjarde och sista invandning finns mot det fjarde nationella malet:

"En kommunal kulturskola ska tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna erfarenheter
och intressen” (SOU2016:69, sida 203)

Malformulering rymmer en enorm pedagogisk komplexitet. Det kan tyckas vara en sjalvklarhet,
och i det pedagogiska arbetet ar det narmast en skyldighet att pa en mangd nivaer utga fran
barnets erfarenheter och intressen. Men det finns ocksa andra viktiga aspekter som helt forbises.
Vi menar att utredningens slutsatser ar oreflekterade kring fragan vad som egentligen skapar och
styr barns erfarenheter och intressen idag.

Manga av forslagen och ovanstaende nationella mal ar till stark forman for vuxenvarldens mest
kommersiella och ekonomiska intressen, dar kortsiktiga och populistiska vérderingar pa ett
skrammande séatt redan styr barns tankevarld och intressen idag genom massiv paverkan i olika
medier. Detta ska kulturskolan anpassas till, menar utredarna.

Var vélgrundade mening

Det &r inte att satta barns och ungas basta i framsta rummet att oemotsagt och
utan alternativ lata barn och unga bli en bricka i ett alltmer kommersiellt styrt
utbudsspel, som drivs av helt ohammade krafter. Har har kulturskolan en viktig
roll att fylla for att tréana barn i det fria valet och den fria tanken genom att tidigt
l&ta dem veta att det finns alternativ som har ett stort egenvarde bortom de rent
kommersiella.

Alla kulturella yttringar, samtida likval som traditionella, maste ha ratt att fa forutsattningar att
finnas inom ramen for kulturskolan och hérigenom &ven i ett kultur- och traditionsbarande
avseende vara inkluderande.

I utredningen star att kulturskolan maste ”kunna svara upp mot dndringar 1 efterfrdgan pa
relativt kort varsel” (SOU2016:69, sida 168). Och det ska uppnés genom férsamrade
anstallningsvillkor med korttidsanstéallningar som star som forslag. Att vrida sig integritetslost
och angsligt som vindflojlar for varje kommersiellt gangbar vindpust istallet for att ta stallning
for konstnarligt och kulturellt Iangsiktiga varden har konsekvenser. Vad som hander med
langsiktig pedagogisk utveckling, kvalitet och kontinuitet i undervisningen behover inte ens
namnas.

Forslagen om forsamrade anstéllningsvillkor forsvarar ocksa mojligheten att attrahera unga till
att soka den foreslagna nya hogskoleutbildningen inom omradet. Korttidsanstallningar hjalper
inte heller till att i framtiden hitta kompetent personal till verksamheten. Det ar svart nog
som det ér.

Vi vill att det fortsatt ska finnas en mangfald i kulturskolornas verksamhet eftersom det ar
grundlaggande for ett fruktbart och blommande kulturliv nu och i framtiden. Mangfald forhindrar
enfald. Mangfald kravs for att det starker och utvecklar samhallet i stort men aven for att det
starker och berikar dess enskilda invanare hela livet, inte bara da de &r barn utan genom
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hela livet.
Tyvarr innebar utredningen i denna viktiga fraga ett stort steg i fel riktning da avgdrande
bedémningar och mal i betdankandet forhindrar forutsattningar som ar nédvandiga for att bevara
och utveckla ett mangfaldigt kulturliv.

Vi vander oss darfor starkt emot utredarnas livssyn, som inte vill se eller ta ansvar for de
sjalvklara kopplingar som finns mellan en manniskas olika livsstadier. Utredarna skriver bland
annat:

“Utredningen menar att undervisa barn och unga i konst och kultur i syfte att de som vuxna ska
kunna delta i samhallets kulturliv &r en alltfér snav syn pa demokrati. Att forsta utbildning som
nagot som endast forbereder for ett demokratiskt deltagande i framtiden kan inte ses som en
utbildning pd demokratisk grund.” (SOU2016:69, sida 166)

Det &r det ingen som gor. Synen att det finns en skarp skiljelinje mellan vad vuxna och barn
uppskattar i konst och kultur &r stelbent och byrakratisk och framfor allt osann. Vi forstar inte
varfor barn och vuxna inte skulle kunna dela uppskattning och gladje infér en méngd konst och
kultur, bade som utdvare och mottagare. Det géller forstas inte alltid men inte heller alla vuxna
gillar alltid samma konst och kultur.

Ett liv bor ses som en helhet och utvecklingsprocess snarare &n indelat i barndom, ungdom, unga
vuxna, medelalders och aldre. Livet ar alltid ett kontinuum mellan fodsel och déd, inte separata
delar oberoende av varandra. Utredarna har tyvarr i sina bedomningar utgatt fran en uppstyckad
livssyn, och vill ogédrna se kopplingar mellan olika stadier.

Ur ett mycket grundlaggande humanistiskt perspektiv maste alla utvecklingsstadier i en
manniskas liv anses lika viktiga att ta hansyn till i all pedagogisk verksamhet. ”Att lara for livet”
ar ett valkant ordsprak som ger uttryck for denna hallning.

Vi undervisar med andra ord inte bara ett barn nér vi undervisar utan samtidigt en framtida
ungdom, ung vuxen och alla andra senare livsstadier. Steg for steg forbereder vi dem och ger dem
medel som, naturligtvis anpassas till elevstadiet, men samtidigt har hela elevens liv i atanke,
annars ar det att éverge eleverna som hela manniskor. Detta forstar barn.

Det har redan namnts att svenskt musikliv, i synnerhet smalare musikgenrer, har problem som
innebar att man maste anstalla musiker fran utlandet for att utbildningsnivan blivit for lag pa
svenska kollegor med svensk utbildning (vanligen svensk musik- och kulturskola, estetiskt
gymnasieprogram/folkhégskola och musikhégskola). Det behdver inte betyda att man i andra
lander arbetar utan hansyn till barns intressen utan faktiskt att man tar mer hansyn till barns
manga olika behov (inte bara de sociala som vi vet kan variera kraftigt), och personlighet pa ett
satt som starker och utvecklar deras identitet och sjalvkansla. Detta forhallningsséatt svarar battre
mot barnkonventionen som séger att beslutsfattare alltid ska satta barnets basta i framsta rummet
vid alla beslut som ror barn, battre i beméarkelsen an att trycka in alla barn i gruppundervisning
oavsett &mne och barns olika behov och intressen.

Forslag till omformulering av mal
En kommunal kulturskola ska tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna
erfarenheter och bade langsiktiga och kortsiktiga intressen for att ge barn och
unga mojlighet till konstndrlig mognad och utveckling genom hela livet.
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Slutord

Vi pedagoger hoppas pa en framtid med en svensk musik- och kulturskola dar den konstnarliga
utbildningen for barn och unga ska vila pa vetenskaplig grund och beprévad erfarenhet och alla
manniskors lika varde. Alla barn och unga ska darfor ocksa ha ratt till likvardig utbildning som ar
oberoende av var man bor och socioekonomiska forhallanden. Kort sagt en verkligt inkluderande
kulturskola dar det normala &r att utga fran barns naturliga olikhet och se det som nagot positivt.

Det ar tyvarr inte vad vi ser i utredningens forslag och mal. Det &r istallet bilden av en starkt
exkluderande och segregerad kulturskola, byggd pa ovetenskaplig och oetisk grund.
Utredningens forslag &r i delar ndrmast att likna vid ett gigantiskt socialt experiment med
forutsagbara negativa konsekvenser for manga tiotusentals barn och unga, for konstnérlig
utbildning pa alla plan och for svenskt kulturliv som helhet. En forsta nationell utredning av
svensk musik- och kulturskola hade tjanat pa ett betydligt mer objektivt och nyanserat
forhallningssatt med utgangspunkt fran:

e Dbarns olika behov och olika personlighet och olika miljo for att inte bli exkluderande,

e de specifika pedagogiska forutsattningar som finns for varje &mne och som &r helt
avgorande for att na pedagogisk kvalitet i alla &mnen,

e ansvarstagande och realistiska forslag pa losningar pa de kulturpolitiska och
utbildningsmaéssiga problemen med mycket klara kopplingar till kulturskolan,

e och sist, men inte minst, ett vetenskapligt forhallningssatt infor olika
undervisningsmetoder

Barn och unga &r en svag grupp i samhéllet, en grupp som vi dagligen arbetar med och som ofta
saknar egen rost i offentliga sammanhang. De behdver all hjalp med att fa sin ratt till konst och
kultur och eget skapande tillgodosedd pa ett satt som ger dem vardefulla nycklar till framtidens
kultur.

Det ar var innerliga férhoppning att vart arbete inte ska raseras genom paverkan av krafter som
vill skapa billigast méjliga 16sning for alla barn och unga. Det vore katastrof for ett helt
kulturland.

Vi hoppas naturligtvis pa att det ska finnas nagon som vill forsta det vi har vill formedla i form
av starka vetenskapliga beldgg och vélgrundade forslag till 6kad tillgdnglighet och kvalitativa
6sningar for konstnarlig utbildning i alla dess former, for barn och unga.iske:

[l
Y

'

'

Mer kan vi inte gora. iste!

Vénligen,

Lararkollegiet, Kulturskolan Varberg
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Arendets ging: I detta drende har lirarkollegiet, Varbergs kulturskola, beslutet om sammanstillning
av ett remissvar. En remissgrupp om tre personer utsags av lirarkollegiet att vara féredragande i
arendet. I den slutliga handliggningen har samtliga lirarkollegor delgivits innehallet i detta dokument,
samt getts mojligheter att inkomma med synpunkter. Omrostning har direfter skett dar lirarkollegiet
med majoritet gav sitt godkdnnande av remissyttrandet.
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